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N3o ha certamente um entendimento consensual e irrefutdvel do que deve ser uma aula de
Portugués. Ha vozes que a perspetivam como o espac¢o de formagdo de bons comunicadores e de leitores
competentes e onde a variedade de praticas de leitura a promover deve encontrar correspondéncia numa
variedade de géneros de textos, literdrios e ndo literarios; ha outras que defendem sobretudo o ensino da
literatura, invocando a importancia da leitura de textos de qualidade estético-literdria para a formacao
humana, cultural e social do individuo, a par do seu desenvolvimento de competéncias linguisticas e de

literacia.

De algum modo, estas duas perspetivas subjazem no Novo Programa de Portugués do Ensino
Secundario e nas Metas Curriculares, pois estes documentos dao significativa relevancia a diversidade de

géneros textuais e a educacdo literaria.

Aceitando que a aula de Portugués é um espaco de lingua portuguesa, e ndo apenas de literatura
portuguesa, reconhecer-se-a a importancia da presen¢a na aula de varios géneros textuais. Desta forma,
tornar-se-a importante o conhecimento das caracteristicas desses géneros para a sua leitura/interpretagdo.
No entanto, aceitando também que a educag¢do literdria contribui para a formagdo humana, cultural e
social do individuo, reconhecer-se-a que a presenca na aula dos textos de qualidade estético-literaria sera

fundamental e devera promover a formacgao de leitores de literatura autbnomos e competentes.

Considerei, entdao, pertinente refletir sobre um género literdrio, o lirico, e, partindo do que no
campo didatico se tem investigado e do que no campo tedrico se diz sobre a natureza da poesia lirica e da
sua leitura, procurei verificar se os elementos constitutivos da poesia e as caracteristicas da sua leitura sao
relevados ou silenciados no contexto escolar. Reflito sobre a leitura de textos liricos por serem aqueles
cuja especificidade mais se afasta de outros tipos textuais, por serem aqueles onde se verifica uma maior
desconstrucdo e negacdo das regras gramaticais da lingua e dos conceitos sociais de comunica¢do, por
serem aqueles que recorrem a formas e meios de semiose que mais se afastam dos processos de
comunica¢do usados pelos outros textos mais praxicos, por serem aqueles que mais necessitam da
cooperacao e interacao do leitor, e, consequentemente, por serem aqueles que mais rejeitarao os modelos

de analise/interpretacdo aplicaveis a outros textos.
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Recordo, entdo, que a linguagem poética é caracterizada por formas varias de repeticdo, que
contribuem para a sua intensidade e emotividade (Rocha, 1981: 45), e assenta em diversas formas de
redundancia, nomeadamente do signo — total (homonimia) ou parcial (rima, aliteracdo, metro...). Esta
redundancia é, pois, um fator determinante na concretizacdo da motiva¢do poética (a qual se opde a
relacio meramente convencional entre significante e significado), que constitui um dos principios mais

marcantes da poesia lirica (Reis, 2001: 325).

Neste sentido, na leitura de poesia, considero que a énfase posta na matéria sonora é fundamental
para sentirmos o prazer que nos da a poesia (Andrade, 2000: 27); é, por isso, relevante que haja uma
consciencializagdo da relagdo do som com o sentido, o que poder3, inclusive, fazer aceitar a ideia de que a
poesia ensina a ler e a falar (Rubim, 2002: 28). Na realidade, a poesia lirica ndo aceita, contrariamente a
outros textos, uma explicacdo racional, uma segunda linguagem, o recurso a linguagem comum, a

pragmatizacao da linguagem poética, a parafrase.

Se com outros géneros textuais se deve privilegiar a leitura gnoseoldgica, através da qual se
procuram sentidos construidos a partir da semantica das palavras, com os textos liricos devera ter-se em

conta também a leitura estética, a qual apela para o intimo do leitor.

Aceitando estes pressupostos, revi a andlise que ha alguns anos fiz dos questionarios de um manual
escolar respeitantes aos textos liricos que nele se encontravam, até porque o conhecimento presente
destes dispositivos pedagogicos diz-me que, neste ambito, ndo houve significativas diferencas nos ultimos
dez anos. Constatei que as questdes relevam o sentido ou significa¢Go dos textos, validando sobretudo os
aspetos semanticos; recordo, contudo, o que refere Octavio Paz, “la unidad de la frase, que en la prosa se
da por el sentido o significacion, en el poema se logra por gracia del ritmo. La coherencia poética, por tanto,

debe ser de orden distinto a la prosa. La frase ritmica nos lleva asi al examen de su sentido” (1972: 66-67).

Ndo se encontravam no manual questSes que perspetivassem os sons como estimulos; que
remetessem para a capacidade de significagdo dos significantes; que convidassem ao estabelecimento de
relagbes entre palavras afastadas no discurso, e ndo instituidas gramaticalmente, a partir da afinidade
fonica dos significantes; que se referissem a rima como forma de evocar sentidos. Considero, no entanto,
que o esquecimento da fun¢do poética possibilita que se perspetive a linguagem poética de uma forma
proxima a de outras linguagens verbais, que valorizam sobretudo os aspetos semanticos e que veiculam

mensagens que podem ser ditas de multiplas formas.

No manual ndo se encontravam, também, solicitagdes que legitimassem e validassem o movimento
de procura de cadeias de denotacgGes, de circulos simbdlicos; ndo se centravam atencdes no processo de
compreensdo e interpretacao dos poemas; antes, frequentemente, se filtravam e apresentavam ja leituras
e sentidos univocos, o que ndo parece totalmente congruente com a ideia de que, em poesia, signos e

referentes sdao apenas sugestdo. Na verdade, em poesia, “os signos ndo significam, ndo fixam um sentido



definitivamente conquistado; mas abrem-se a interrogacdo. (Rosa, 1982: 36).

N

Eram raras as solicitacdes que convidavam explicitamente o aluno a intelectualizacdo das
emocbes/sensacdes suscitadas em si ou ao reconhecimento da relacdo texto/efeitos provocados. Apetece-
me questionar onde fica o principio pessoano “Sentir? Sinta quem |€?”; ou, pelo menos, questiono onde

fica a intelectualizacdo desta sensacao.

Na realidade, p6de verificar-se que as atividades solicitadas aos alunos ndo passavam por criacoes
textuais originais, nem pela enunciacdo direta do sujeito leitor, nem pela procura de palavras que, com
rigor, transmitissem as emoc&es e os sentimentos do aluno/leitor. Ndo promoviam, pois, a metacognicéo,
nem o desenvolvimento do autoconhecimento, nem orientavam para a plenitude do ato educativo, o qual

deve contemplar ndo sé a razdo, mas também as emocgdes.

N3o nos parece que a ideia sugerida por Alzira Seixo para se falar de poesia, de “estando na poesia,
e dessa estada manifestando o seu eco” (2000: 52), tenha qualquer visibilidade no manual e,
consequentemente, jd que estes dispositivos pedagdgios regulam significativamente as praticas letivas,

pode nao ter na leitura de poesia em contexto escolar.

N3o querendo apresentar sugestdes de leitura/interpretacdo de textos liricos, antes apenas
promover a reflexdo sobre a praxis respeitante a este assunto, afirmo, todavia, que é absolutamente
relevante, em primeiro lugar, que se potencie o contacto individual dos alunos com os poemas; que se
procure, em segundo lugar, o reconhecimento de efeitos provocados pela leitura, bem como o
reconhecimento da estratégias linguisticas usadas nos poemas potenciadoras desses efeitos; e que, em
terceiro lugar, se fomente a metacognicdo — a tomada de consciéncia pelo aluno dos seus prdprios
processos de aprendizagem, reconhecendo os diversos cddigos (semantico, ritmico, métrico) aos quais a

poesia recorre para chegar até a si.

S6 desta forma a Poesia estara na Escola e s6 desta forma a sua leitura terd algum significado para
os jovens leitores ainda em formacao, os quais deverdo ser capazes de ler autonomamente e com frui¢do

estética fora da escola outros textos que nesta nao tiveram oportunidade de ler.
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